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Za kazdym razem, kiedy Jacob G. przechodzit
koto szopy, wydawato mu sie, ze tego dnia juz ja mijat.

Przystawat wiec,

a nastepnie obchodzit ja dookota

kilkakrotnie

iw koncu

oddalat sie

1 wracal ponownie

po to, aby wreszcie wrocié

i usigs¢ na krzesle

obok.

Aby uwolnic¢ sie od tego nachalnie powracaja-
cego uczucia, wielokrotnie maszerowal po okregu wytyczo-
nym kijem na ziemi, tuz obok swojej strozéwki.

Jego ruchy byly ociezate, stgpat jak ston.

Klat i co jaki$ czas wycieral twarz chusteczka.

Pewnego dnia zamiast okregu wytyczyl kwa-
drat, co znacznie poprawilo jego samopoczucie.







Neonowy napis, ktory zostat zain-
stalowany w nocy z 7 na 8 wrzeSnia 1984 roku na Scianie w pokoju
numer 28 w hotelu Chronos & Coatlicue:

Superstars
are
fading’

1 Wielkie gwiazdy blakng.






W Lafayette Hills zabroniony jest ruch samochodowy. Mieszkancy

pozostawiaja swoje pojazdy na boisku szkolnym zaadaptowanym na

parking, znajdujacym sie okoto pottorej mili na zachéd od miastecz-

ka. Dochodza do doméw pieszo, chodnikiem pokrytym drewnianymi

deskami, nad ktorym w nocy $wiecg sie latarnie.

Torby wypelnione mieszanka surowego miesa, waty, filcu, masla,

pior i torfu pozostawiane byly na parkingu pod podwoziami samo-

chodéw. Odkrywano je przypadkowo, jedna po drugiej, przez caty

maj 1986 roku. Kiedy pojawita sie szosta paczka, zarzadzono ewa-

kuacje pojazdow i przeszukanie okolicznych wzgorz.

Odkrycia te sg bardzo dobrze udokumentowane:

- 127 zdjec, 10 cm x 15 cm, autorem jest J.F., jeden z policjantéw
komendy w Lafayette Hills

-9 polaroidéw wykonanych przez Jana G. Lee

- film 16 mm (12°56”) wykonany przez Jana G. Lee - w depozycie
lokalnej policji

- jeden wielkoformatowy rysunek wykonany przez Jana G. Lee

- makieta sytuacyjna z modelami samochodow, w szklanej gablocie,
wykonana przez Jana G. Lee i jego siostrzenice Elisabeth

- wywiady ze $wiadkami rejestrowane przez policjantdéw, taSma
magnetofonowa, ponad 8 godzin materiatu dzwiekowego

- repliki znalezionych paczek w skali 1:1, polistyren, wykonane
przez Jana G. Lee — w depozycie policyjnym.







Jan G. Lee urodzit sie w 1938 roku w Lafayette Hills (Kalifornia).
Artysta, autor tekstow literackich, z wyksztatcenia lesnik. W latach
1968-1971 prowadzil dzialania artystyczne (tzw. ujawnienia) na te-
renie Mount Diablo State Park, z wykorzystaniem naturalnych pro-
cesow (obiekty podlegajace gniciu, erozji, topnieniu, krystalizacji,
prochnieniu etc.) oraz przy udziale réznych gatunkow zwierzat i ros-
lin (m.in. ,,Nesting”, gniazda ptakéw wykonywane z wartoSciowych
kruszcéw; ,,Poisoning”, produkcja fiolek trucizny o szmaragdowym
kolorze z wyciggiem z Toxicodendron diversilobum czy tez ,,Layering”,
rysunki wykonywane przez zwierzeta przechodzgce po tekturowych
kartonach utozonych przy wodopojach). W potowie lat 80., w wyna-
jetej hali magazynowej na obrzezach miasta, zaczal tworzy¢ szcze-
gotowe modele i makiety rodzinnego miasta Lafayette Hills oraz
lalki przedstawiajgce jego mieszkancow.













Dziewczyna, ktéra stoi przy wjezdzie na au-
tostrade nr 80 w miescie Auburn, ma na imie Mia. Trzyma gruby
karton z napisem (ciemna szminka, format A2):

Wszystkie miejsca, w ktérych jeszcze nie bytam.

Mia uparcie realizuje swéj plan podrézy. Kiedy obudzita sie wczes-
nym rankiem 13 marca 1971 roku, narysowata na mapie wielkq
spirale (zamkneta oczy, aby rysunek na mapie byt przypadkowy),
rozciqgajqcq sie od Zachodniego do Wschodniego Wybrzeza, od
dalekiego Potudnia po samq Pétnoc. Rysunek zostat wykonany
btyskawicznie, bez odrywania otéwka od mapy.

Mia obiecata sobie, ze w przeciggu kolejnych dwéch lat odwiedzi
wszystkie miasta, przez ktére przebiega spirala.

Dziewczyna ucieka z domu. Ma 16 lat. Mogtaby uchodzi¢ za
tadng, dle nie mozna jej si¢ doktadnie przyjrzeé, nieustannie ru-
sza nerwowo gtowq. Ma duze przymglone oczy, gruby warkocz
i postepujgcqg katarakte. Rodzice dziewczyny twierdzq, ze jest
opézniona umystowo i krngbrna. Dziewczyna uwaza rodzicéw
za niegodnych jej mitosci.

Kiedy Mia straci catkowicie wzrok, a nastgpi to, liczqc od dzi$,
doktadnie za 247 dni, bedzie miata na sobie czarnqg skérzanqg kurt-
ke i ciemnozielong grubg wetnianqg spédnice. Dziewczyna opiera
si¢ o wapienng skate w Parku Narodowym Ouachita.

(dodatkowe informacje: zapalony papieros, zmierzwione wto-
sy, w jej kieszeni znajduje si¢ muszla wymartego gtowonoga
Jeletzkytes furnivali)

Mia jest juz zmeczona podrézgq, jej glowa pozostaje nieruchoma.







Linia, ktéra zostala wydeptana na brzegu zatoki Neah, miata 130 kilo-
metréw (ok. 80 mil). Dla poréwnania: odlegtos¢ od A do B na farmach
(zwanych w tej okolicy ranchette, sprzedawanych w Lafayette Hills
przez Jacoba Glessnera) to 1 mila, a odlegto$c od B do C to 1 kilometr.
Pod piaskiem, na ktérym podczas odptywu wydeptano linie, zyja pra-
stare istoty — Panopea generosa. Wygladaja jak ludzki penis zakotwi-
czony w muszli. Najstarszy osobnik tego gatunku, ktéry zostat znale-
ziony u wybrzezy Stanéw Zjednoczonych, miat 168 lat.
Dlugowiecznos¢ tych istot wiaze sie prawdopodobnie z ich trybem
zycia. Mieszkaja w piasku, nie niepokojone przez nikogo, prawie sie
nie poruszaja, cierpliwie filtrujac wode.

Notatka o tej istocie, wraz z rysunkiem (Jan uznal go za odrazajacy),
znalazla sie w ,,Zeszycie cudéw i osobliwoSci amerykanskiej natury”,
ktory prowadzita Anna.







Byla sobie piaskownica wypetniona po brzegi
czarnym

i biatym

piaskiem.

Czarny piasek

wypelnial prawg strone piaskownicy.

Bialy piasek

wypelnial lewa strone piaskownicy.

Ktérego$ dnia do piaskownicy weszto mate dziecko i zaczeto
poruszac sie

w kotko

zgodnie z ruchem wskazowek zegara.

I tak przez wiele godzin.

Kiedy skonczylo, piasek byt

szary.

Wtedy dziecko postanowito odwrdcic ten chaos i zaczelo dreptaé
w kotko

w kierunku odwrotnym do ruchu wskazéwek zegara.
I tak przez wiele godzin.

Im dtuzej chodzilo, tym bardziej piasek byt

szary.

Na nic sie zdaly ptacze.

Chaos wdart sie do piaskownicy raz na zawsze.







Zestaw nr 1
Bez tytutu (dziatania dokamerowe w podrozy, bez udziatu publicznoéci).

1. Przednia szyba samochodu polewana syropem klonowym az do
unieruchomienia wtgczonych wycieraczek, uchylona szyba od strony
kierowcy, radio, muzyka w stylu honky-tonk.

2. Piknikowy zestaw gramofonowy, $limaki umieszczone na obraca-
jacej sie ptycie.

3. Mapa drogowa owinigta biatg gaza i zakopana na gtebokosci 80
centymetréw (topata, wiadro, woda do polewania ziemi). Mata czarno-
-biata chorggiewka (wzér szachownicy) do zaznaczenia miejsca.

4. Fotografowanie helu wypuszczonego z butli na tle:

a.jeziora

b. skaty

c.lasu

d. pustej autostrady

e. bagna.

5. Przerywana linia o dtugo$ci 1 mili, olej napedowy wyciekajacy z sa-
mochodu jadacego z predkoscig 12 mil na godzine.







Pomyst na audycje radiowa, zapisany przez Anne na odwrocie pocz-
towki z 1933 roku (zdjecie na awersie: ceglany budynek z kominem,
przy trakcji kolejowej, z napisem HET KRUIKJE POTTENBAKERY
PUTTEN):

Audycja opowiada historie telewizyjnego talk show ze zmartg osoba.
Medium, dziewczyna sprowadzona prosto z Polski, mamrocze cicho
i niewyraznie. Obgryza paznokcie, mietosi brzydki fartuch. Wlewa
wosk do talerzy wypelnionych woda. Pluje na lustra. Klaszcze i ude-
rza sie w policzki talig kart.

Z1a scenografia, jak z trzecioligowego horroru, narrator ze szczego-
tami opowiada o elementach wystroju: sofach, czarnych girlandach,
Swiecach, lustrach etc.

Publicznos¢ w studiu nudzi sie, nie potrafigc wykrzesac entuzjazmu
dla staro$wieckiego widowiska.

Kiedy wreszcie rozlega sie gtos zmarlej, brzmi stabo i sztucznie.

- Zapytajcie mnie o co$ - zacheca niemrawo.

Obecnos¢ nieboszczki elektryzuje medium. USmiecha sie, prostuje.
UroczyScie odczytuje po angielsku (nienagannie) z kartki swoje py-

tania, ktére publicznosci wydaja sie osobliwe:

- Dlaczego nie jeste$ neopozytywistka?

- Czy twoim zdaniem natura istnieje?

- Jaki jest twoj standard krytyczny?

Zmarla kobieta odpowiada tylko na drugie pytanie. Odpowiedz jest
negatywna.







()

-Twoje dziatania na krajobrazie oraz prace zwiazane z jezykiem taczy
ze sobg rysunek z 1966 roku, zatytutowany ,,Klepsydra”. Przypomina
mi on odkrywke archeologiczng. Wydaje sie sugerowac, ze zar6wno
elementy naturalne (masywy gorskie, wawozy, zbiorniki wodne etc.),
jak i architektura sa literami w krajobrazie, sktadajacymi sie w stowa
izdania, a ich rozpad jest rozpadem semantycznym.

(zdjecie wy$wietlone na Scianie z rzutnika do slajdow: nr 62 a)

— Ciesze sie, ze wspominasz o tej pracy. ,,Klepsydra” powstata niedtu-
g0 po moim powrocie do tworzenia sztuki, w 1965 roku, po dwuletniej
przerwie w pracy. Przez jaki$ czas nie chcialem uprawiac sztuki, by-
tem tym wszystkim zmeczony. Kiedy tylko dotykatem farb, moja skéra
pokrywala sie wysypka. Nudzitem sie na samg mysl, ze moge spotkaé
kogo$ w pracowni i znowu rozmawiac o sztuce. Ale nagle wszystko do
mnie wrocito. To bylo wczesng wiosng 1965 roku. Zaczalem prowadzié
studia poréwnawcze form artystycznych, przemystowych, naturalnych,
urbanistycznych etc. w ramach specyficznego projektu intelektualnego,
ktéry z pewnoscia nie ograniczal sie do kwestii estetyki. ,,Klepsydra”
podkresla, moim zdaniem, natretng obecnos¢ i materialno$¢ metaje-
zyka, o ktorej zapominata modernistyczna krytyka i sztuka, starannie
rozgraniczajaca stowo i obraz.

- Czy moglbys opisac te prace doktadniej?

- To rysunek otéwkiem na poziomym arkuszu bialego papieru w li-
nie. Arkusz kojarzy¢ sie moze z urzedowg tabela, znajduja sie w nim
wypisane odrecznie stowa, w liniach. Wszystkie stowa sg czesciowo
zakopane w ,,piasku”, ktéry jest tysiacem kropek nanoszonych otéw-
kiem. Zostaly tam przemieszane terminy kojarzace sie ze studiami
przyrodniczym oraz z gramatyka. Formalnie jest to tektoniczna hierar-
chia warstw. Osypywanie sie stéw... Sg one petryfikowane piaskiem,
uktadaja sie w ztoza oczekujace na oczyszczajace dzialanie koparki




budowlanej. Jak widzisz, moja wizja jest fundamentalnie geologicz-
na. Moje widzenie formacji geologicznych naktada si¢ m.in. na in-
terpretacje dramatu wspotczesnego krajobrazu przemystowego, jest
zdecydowanie odlegte od ekologicznej idylli...

*(..)










Notatka na wewnetrznej stronie oktadki ksigzki ,,Earthworks” Briana
W. Aldissa (pierwsze wydanie z 1967 roku): propozycja inscenizacji re-
konstrukcji wywiadu Andrew S. Gaffa z artystg i pisarzem Abrahamem
Lee, przeprowadzonego w 1973 roku.

Pusta scena z postumentem (azurowa konstrukcja ze stali, po-
malowana na czarno) o wysokosci 140 centymetréw. Na postu-
mencie znajduje sie niewielki przenosny odbiornik telewizyjny
(np. Mini Star 416).

Podloga jest drewniana, wytarta. Z tytu wisi czarna kurtyna
zastaniajgca catq tylnq sciane. Na podtodze, tuz przed sceng,
niewielki lightbox z napisem ,aplauz’.

Obraz na ekranie jest czarno-biaty, lekko znieksztatcony.

Na ekranie telewizora wida¢ nogi siedzgcego mezczyzny —
kamera rejestruje wytqcznie obraz od pasa w dét. Mezczyzna
nonszalancko rozpiera sie na fotelu. Kotysze nogq przewieszo-

nq przez oparcie. Czasami w kadrze pojawiajq sie jego gesty-
kulujgce dtonie.

Z garderoby transmitowany jest dzwiek. Dwa meskie gtosy.
Dzwigk jest czysty, dobiega z rozstawionych na podtodze gtos-
nikéw. Stycha¢ go doskonale w catej sali.







The first one to visit John Hardy in his cell
Was a little girl dressed in blue.

She came down to that old jail cell,

She said, Johnny, I’'ve been true to you.
God knows, Johnny, I’'ve been true to you.’

The next one to visit John Hardy in his cell,
Was a little girl dressed in red.

She came down to that old jail cell,

She said, Johnny, I had rather see you dead,
Well, Johnny, I had rather see you dead.’

‘I’ve been to the East and I’ve been to the West,
Dve travelled this wide world around,

I’ve been to that river and I’ve been baptized,
So take me to my burying ground,

So take me to my burying ground.’?

Fragment tradycyjnej piosenki folkowej John Hardy, opowiadajacej
o zyciu pracownika kolei w Wirginii Zachodniej. Hardy zostat po-
wieszony 19 stycznia 1894 roku za zamordowanie mezczyzny, ktory
wygrat z nim w koSci.

2 Pierwsza do Johna Hardy’ego przyszta / dziewczyna cata w bigkicie. / I w starej
wigziennej celi rzekta: / ,, Twoja-m przez cate zycie, / Bog wie, ze przez cate zycie”. // Druga
do Johna Hardy’ego przyszta / dziewczyna cata w karminie. / I w starej wieziennej celi
rzekta: / ,John niechze dzisiaj zginie, / tak, niech dzisiaj zginie”. // ,,Poszedtem na zachéd,
i na wschod tez, / Ten swiat przeszedtem i wzdtuz, i wszerz. / Do rzeki dotartem, gdzie miat
miejsce chrzest, / Moje ciato czas w ziemi ztozy¢ juz, / czas w ziemi ztozyé juz”.
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Zestaw nr 2
Bez tytutu (dziatania dokamerowe w podrézy, bez udziatu publiczno$ci).

1.Czarny kwadrat o boku dtugosci 120 cm, wypalony w trawie. Zapalniczka,
sznurek, 4 drewniane kotki.

2. Budka telefoniczna, numer wybrany za pomoca kostki do gry, pod-
trzymywanie konwersacji z nieznajomym tak dtugo, jak to tylko mozliwe
(jezyk dowolny).

3.Cmy (100 sztuk) wypuszczone nocg w pokoju hotelowym, szczelnie zamk-
niete okno, wtgczona lampa stroboskopowa. Czas trwania: 60 minut.
4. Poszukiwanie wody za pomocg rézdzki wykonanej z tytanu.

5. Sledzenie bezdomnego kota przez jedng dobeg. Dokumentacja:
rysunki, fotografie, film 35 mm, zapis audio.







Ostatnia makieta Lafayette Hills, jaka wykonal Jan G. Lee, jest
wizualizacjg przysztosci miasta. Makieta jest uproszczona, geome-
tryczna. Budynki wyciete zostaly z wysokiej jakoSci drewna. Przez
Srodek makiety plynie strumyk wody (pod koniec lat 80. duzo moé-
wilo sie o przekierowaniu niewielkiej rzeki Lemurii, omijajace]j sze-
rokim tukiem miasto). Maly guzik umieszczony pod stotem pozwala
nawet na zmiane kierunku, w ktérym plynie miniaturowa rzeka.
Na makiecie wida¢ doktadnie, ze rzeka podzieli miasto na dwie nie-
mal identyczne czeSci. Woda plynie z potudnia na péinoc. To miasto
zostanie w przysztosci dobrze zorganizowane, choc¢ trudno bedzie tu
znalez¢ jakiekolwiek sensowne zajecie (pomyslal Jan, pochylajac
sie nad makietg). W czesci zachodniej znajdowaé sie bedg budynki
przemystowe, parkingi i kilka centrow handlowych. Cze$¢ wschodnia
zajma nowe osiedla komunalne. Niektére z nich nie zostang nigdy za-
mieszkane. Po kilku latach zaczng zamieniac sie w dzikie ogrody: bal-
kony porosng chwastami, na dachach pojawia sie drzewa. Opuszczone
budynki nigdy nie zostang wyburzone.







(.)*

- W swoim tekscie z 1967 roku opisujesz znaleziony pomnik — pias-
kownice, ktora nazwates ,,modelem kosmicznej plazy”, uznajac ja za
doskonala ilustracje zjawiska rozpadu jezyka...

(zdjecia wy$wietlone na Scianie z rzutnika do slajdow: 61aib)

- Jezyk interesowal mnie jako byt materialny, a nie jako sposob two-
rzenia wyobrazen. Budowalem moje teksty tak, jak konstruowalem
swoje prace. W tekscie postuzylem sie opowiastka o dziecku, ktére
brodzi w skrzyni zawierajacej, poczatkowo niewymieszany, ciemny
1 jasny piasek. Widziatem w skrzyni z piaskiem rozpad catych konty-
nentéw, wysychanie oceanéw, Smierc dinozaurdw i erozje ich szkie-
letéw. Istniejg tylko miliony ziarenek piasku, cate poktady startych
na pyt kosci i kamieni! Dlatego tez entropia to jedno z kluczowych
pojeé, ktore trzeba przyswoic, méwigc o moich pracach realizowanych
na plazach. Uzywalem terminu entropia w ortodoksyjnie naukowej
manierze, przywolujac obowiazujaca w fizyce od polowy XIX wieku
druga zasade termodynamiki. Na bazie tej zasady powstata hipoteza
o tzw. Smierci cieplnej wszech$wiata. Entropia jest silta, ktora spra-
wia, ze wszech$§wiat nieodwracalnie dazy do rozproszenia. W istnienie
architektury oraz dziet sztuki (tak jak wszystkiego, co materialne),
wpisany jest dramat rozktadu, nieodwracalnych procesow, ktére pro-
wadzg do skrajnego chaosu i wyczerpania. Dlatego tez odtamki i gruz
sg dla mnie wazniejsze niz ksztalt wylaniajacy sie z kawatka marmuru
modelowanego dlutem czy $wiezo oddany do uzytku budynek.

(zdjecia wy$wietlone na Scianie z rzutnika do slajdow: 61 c)

Z czasem zrozumialem, ze najbardziej interesujg mnie miejskie obrze-
za, tereny gorszej kategorii: wysypiska $mieci, nieczynne fabryki, hat-
dy, wyrobiska. Zaczatem eksplorowaé efekty uboczne przemystowego
rozpasania i ekspansywnos$ci ludzkiego gatunku. Palitem gory $mieci
i fotografowatem je z podnosnika, rozsypywatem tluczen na drodze,
pozwalajac zeby opony ciezaréwek rozjezdzaly go na pyl. W 1970
roku podpalilem resztki rodzinnego domu letniskowego w Wolcott
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przy jeziorze Ontario. Niewiele juz wéwczas z niego zostato, dach runat
do $rodka a w kuchni wyrést wysoki na kilka metréw wigz. Moment,
w ktérym podtozytem ogien, byl moim pozegnaniem z naturg.

- Poprzez kontemplacje ruin?

- Tak. MySle, ze poprzez swoje sentymentalne podejscie do architek-
tonicznych wrakéw, nigdy nie pozwolimy im odejs$¢ z naszych miast.
To nieuleczalne.

*(..)










Bloto zostalo wylane do niewielkiej dziury wykopanej u podndza, na
pagorku, pomiedzy budynkami kampusu (ONE HOLE IN THE GROUND
APPROXIMATELY 1’x 1’ x 1’/ ONE GALLON MUD POURED INTO
THIS HOLE)3. Po kilkudziesieciu sekundach btoto zastyglo — mroz
tego dnia byl wyjatkowo dotkliwy.

Wskazowki dla turystéw: Budynek Ciektych Krysztatéw, boisko do
pitki noznej, parking.

W zdarzeniu uczestniczyla grupa 17 studentéw (jeden z nich, Joshua W.

okaze sie pozniej podpalaczem odpowiedzialnym za zniszczenie sali
pamiatkowej, gdzie przechowywano dokumentacje powstawania dzieta),
dwoch nauczycieli reprezentujacych kadre pedagogiczng (Nieznany,
Nieznany) i stréz parkingowy (Benjamin S.).

Mozna wigc powiedziel, ze moja praca jest artystycznym nieszczesciem.

3 Wglgbienie w ziemi o wymiarach okoto 1’ x 1’ x 1’/ jeden galon btota wlany we
wglebienie.
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Lista obiektéw umieszczonych na wystawie ,,Wielka hipoteza za-
prezentowana na podstawie zbioru matych przedmiotéw”, Muzeum
Ziemi Na PrzedmieSciach, rok 1945:

Mata buteleczka wypelniona biatym proszkiem. Klatka na ptaki (na
dnie ptasie odchody, pojedyncze pidra, ziarno). Wiosto oparte o Scia-
ne pod katem 35 stopni. Torebka papierowa wypelniona chityno-
wymi pancerzykami owadow, rozne gatunki. Skorodowany budzik.
L.R.L. ,,Chlopiec z dinozaurem”, olej na tekturze, 65 cm x 100 cm, 2016.
Trzydziesci sze$¢ szklanych kul, rézne wielkoSci. Stos plyt winylowych
pocietych nozem i oklejonych tasma izolacyjna. Termos z tabletkami
penicyliny. Doniczka z popiotem i szklanymi kulkami. Oprézniony
w trzech czwartych stoik miodu z trzmielem zatopionym w $rodku.
Betonowa kostka. Zdjecie rentgenowskie czaszki. Pajgk na ramce
fotograficznej. Ksigzka o ptakach drapieznych Ameryki Pélnocnej
i Srodkowej. Jutowy koszyk. Zasuszone skrzela okonia nilowego.
Hydrant owiniety bandazami. Kula z niebieskiej plasteliny o Srednicy
8 cm. Piora ary btekitnej zwigzane sznurkiem. Szkielet niewielkiego
ssaka (niezidentyfikowany gatunek). Butelki z hodowlami plesni.







(...) Odkrytam tez, ze méj mézg usuwa barwy.
Tak, jak gdyby gubit je, jedng po drugiej. Im dtuzej podrézuje, tym
bardziej zaweza sie skala barw, ktére dostrzegam. Byé moze ktérego$
dnia obudze sie w §wiecie, w ktérym istnieje tylko jedna barwa.
(...) Mysle duzo o sprzeczno$ci pomiedzy tym, co widze, atym, o czym
$nie. Obraz jest niejednorodny. Nie wiem jak pogodzi¢ dynamizm
sytuacji, w ktérej sie znalaztam, z ograniczeniami wtasnego ciata.
lle miejsc moge odwiedzié w przeciqgu najblizszych dwéch lat?
Miejsc, nie-miejsc, miast, nie-miast, doméw, nie-doméw (...). Wierze
tylko, ze rzeczy, ktére robie, muszq byé naturalne jak sama natura.
Wszystkie moje préby nazwania ksztattéw i barw, z ktérymi sie
stykam, sq bezskuteczne. Teraz nie potrafie juz nawet przywotaé twarzy
os6b, ktére spotkatam przez ostatnie miesigce. Ale podréz i tak jest
petna. Mysle teraz, ze barwy sq zbyteczne, bo przeciez ostatecznie
i tak zobacze tylko biate Storice §wiecqce na tle biatego nieba (...).







(.)*

- A Ksiezyc? Czy moglby by¢ miejscem, gdzie testuje sie nowe formy
wtasnoSci? Albo nowa walute czy alternatywne modele ekonomii?

- Watpie w to. Opisatem kiedys$ Ksiezyc jako bardzo kosztowne nie-
-miejsce. Jego obecnosé, a takze domniemana dostepnoS$¢ sprawia-
ja, ze ludzkosc¢ bardzo sie stara. Wszyscy ekscytuja sie obietnicami
przysztosci. Jutro liczy sie bardziej niz dzisiaj. I to w obojetnie jakiej
formie, wazne, zeby obietnice nie spelnily sie teraz, niech zbawienie
wydarzy sie jutro, albo jeszcze lepiej, pojutrze! Ale przyszios¢é jest
juz mocno przestarzala i po prostu niewydolna.

(na stole umieszczony zostaje plastikowy dinozaur oraz pitka do golfa)

W momencie, w ktérym postawiliSmy pierwszy krok na Ksiezycu,
poczuli$my sie wolni, zapomnieli$my o naszych dotychczasowych po-
winnoSciach. W dziwny i nieodwotalny sposéb zdemoralizowaty nas
scenariusze jutra. Jakie sg te scenariusze?

- Rodem z komiksow dla dzieci i filméw science-fiction?

- Tak, to sg propozycje na przyszto$c. Wizje osiedli na nowych plane-
tach, niewyczerpane zrddta energii, przetlomowe odkrycia na polu fizy-
ki i tego typu bzdury. OczywiScie po cichu rozpaczamy z tego powodu,
ze nie spotkaliSmy na Ksiezycu zadnego zielonego humanoidalnego
stworzenia czy jakiegos wszechwiedzacego monstrum z jednym okiem
na czole, ktore rozwialoby wszystkie nasze watpliwosci. Dla mnie to
zenujgce. JesteSmy zdegenerowani intelektualnie. Dyskurs toczy
sie na zatrwazajgco niskim poziomie. Czuje, ze ten caly kosmiczny
entuzjazm jest wymuszony. Wielu naukowcéw oraz wiernie wstuchu-
jacych sie w ich zdziecinniale proroctwa politykéw stara sie mocno,
zeby tchnac w to pseudoosSwieceniowe propagandowe btoto jakie$
znaczenie, ale z kazdg chwilg coraz mocniej pograzamy sie w banale.

*(...)







miejsce X

. otwarte granice

. szereg punktow

. zewnetrzne wspotrzedne

. odejmowanie

. nieokreslony
pewnosc

. TOZproszone
informacja

. odbicie

. krawedz

. okreslone miejsce
(fizyczne)

10. wiele

Jeden z przypiséw w instrukcji do strategicznej gry planszowe]
,Dialektyka miejsc: Stany Zjednoczone Ameryki Pélnocnej wyruszaja
na podbdéj krajow sasiedzkich” (rok produkcji: 1971).

miejsce’Y

zamkniete granice
wybor materii
wewnetrzne wspotrzedne
dodawanie
okreslony
niepewnos¢
skupione
informacja

lustro

centrum

brak miejsca
(abstrakcyjne)
jedno







Zestaw nr 3
Bez tytutu (dziatania dokamerowe w podrozy, wersja hotelowa).

1. Proso wysiane na papce z papieru (wyrwane i przezute kartki z ksigz-
ki telefonicznej, wymieszane dodatkowo z wodg z kranu), w hotelowej
filizance do herbaty skradzionej podczas $niadania. Filizanka umiesz-
czona wysoko na szafie, poza zasiggiem wzroku.

2.0bciete wtosy przyklejone do twarzy za pomocg mydta jako broda
- 3 polaroidy.

3. Kapiel w wannie z nieznajomg osobag, lustro zamalowane biatym kremem,
palona mirra (dokumentacja: film 8 mm, kamera skierowana na lustro).
4. Napis szminkg ukryty za szafg: DEADTREESAREA.

5.10 000 kropek postawionych czarnym markerem na wewnetrznych
stronach oktadki hotelowego egzemplarza Biblii.







Najdrozsza Siostro,

mimo zZe bardzo tesknie za Tobg, nie moge napisaé, gdzie teraz
jestem, ani zdradzié swoich dalszych planéw. Pozostawmy
rzeczy takimi, jakimi sq i bqdZmy szczesliwe. Myslatam diugo,
jak wyjasni¢ swoje znikniecie. Ostatniej nocy postanowitam
przygotowaé dla Ciebie zagadke. Mam nadziejg, ze jej rozwiqzanie
ukoi Twoje nerwy.

Co to jest takiego,

co ciggle zmienia swéj ksztatt,

ale zachowuje ten sam wewnetrzny porzqdek?

Co to jest takiego,

co nie ma swego miejsca na ziemi,

i czego granice nie sq okreslone?

Co to jest takiego,

co wptywa na inne rzeczy,

a jednocze$nie pozwala innym rzeczom wptywaé na siebie?
Co to jest takiego,

co jest zawsze dostepne,

ale i tak pozostaje niezauwazone?

Co to jest takiego,

co sktada sie z wielu czesci,

ktére mogq by¢ jednoczesnie czesciami czego$ zupetnie
innego?

Co to jest takiego,

co w potowie wyglgda bardzo znajomo,

a w potowie nie przypomina niczego, co znasz?

Co to jest takiego,

co zmienia si¢ w co$ innego doktadnie w tym momencie,
w ktérym dowiadujesz sie

o jego istnieniu?

Co to jest takiego? Zgadnij, Siostro!

Na zawsze Twoja,
Mia




)
)




Wielki magnetyczny pélpierScien znajdujacy sie w bunkrze pod bu-
dynkiem poczty w Lafayette Hills ma rozmiar 366 na 36,6 centymetra.
Obiekt jest wygiety, przez Srodek biegnie zeliwny stup. Potpierscien,
na ktéorym wygrawerowano napis Pangea 1882, obraca sie powoli wo-
kot wlasnej osi, przeciwnie do ruchu wskazéwek zegara. Peten obrot
zajmuje 24 godziny.

Pomieszczenie jest klimatyzowane (instalacja z lat 70. XX wieku).
Caly mechanizm, mimo uptywu lat, dziata nienagannie.

Mechanizm ma spowolni¢ oddalanie sie Ameryki Pétnocnej od Europy,
co jest konsekwencja ruchu ptyt tektonicznych. Konstrukcja potpier-
Scienia oparta zostala na bardzo precyzyjnych obliczeniach i nowator-
skich rozwigzaniach inzynierskich, ktoérych autorem byt wynalazca-
-samouk Richard Emmanuel Lee. Twierdzil, ze Lafayette Hills to
centrum dowodzenia planetq i ze wszystkie zachodzace tam zdarzenia
rezonujg w znacznie wiekszej, globalnej skali. Jego hipotezy dopro-
wadzily do wprowadzenia wielu osobliwych przepiséw w granicach
administracyjnych miasta (majacych chroni¢ Ziemie przed niebezpie-
czenstwem). Kilka z nich obowiazuje do dziS. Nie wolno np. spacerowaé

po miescie z zapalonym papierosem ani poszukiwaé wody za pomocg
rozdzki (z wyjatkiem urzadzen wykonanych z tytanu).

Od listopada 1975 roku az do potowy lat 80. strych budynku poczty
byl wykorzystywany przez prawnuka wynalazcy, artyste Jana G. Lee,
jako ciemnia fotograficzna. Lee wywotal tam dziesiatki tysiecy zdjec
dokumentujacych jego ,,okres lesny” (1968-1971). Chwalit sobie to
miejsce w ksigzce poSwieconej historii swojej rodziny ,,We Aimed
To Be Amateurs™ (The MIT Press, 1998) jako ,,wyjatkowo odizolo-
wane” i ,charakteryzujace sie wysokiej jakosci, lepka ciemnoscig”.
Jednoczesnie narzekal, ze dudnienie wydobywajace sie spod ziemi
ma fatalny wplyw na jakos¢ niektérych odbitek, na ktorych raz po
raz pojawiaja sie ,,rzeczy, ktorych nie ma”.

4 ChcieliSmy pozosta¢ amatorami.







Got no honey baby now
Got no sugar baby now

Who’ll rock the cradle?
Who'll sing the song?
Who’ll rock the cradle when
I’'m gone?

I’ll rock the cradle

I’ll sing the song

I’ll rock the cradle when
I’'m gone.’

Fragment tradycyjnej piesni ame-
rykanskiej, autor tekstu nieznany.

5 Nie mam miodu dziecino / Nie mam
mleka dziecino // Kto rozkotysze kotyske?

/ Kto zanuci piosenkg? / Kto rozkolysze
kolyske, gdy mnie zabraknie? / To ja
rozkotyszg kotyske / To ja zanuce piosenke /
Ja rozkotyszeg kotyske, gdy mnie zabraknie.



















Zdjecia Anny - znalezione, wyciete z gazet i katalogéw — znajdowaty
sie w segregatorze oznaczonym A.T. ZALOON / OBCE. Jedno z nich -
ilustrujace krotki tekst zapowiadajacy wystawe rysunkow Anny w mie-
sieczniku artystycznym ,,Stuff” z maja 1981 roku - zostato zamiesz-
czone przez Jana w ksigzce ,,We Aimed To Be Amateurs”. Fotografia
jest czarno-biata i niewyrazna: uSmiechnieta kobieta, gtadko spiete,
zaczesane ku gorze, czarne wlosy. Duze blyszczace oczy. Jej gtowa
wypelnia prawie caly kadr. Jedynie po lewej stronie wida¢ hustawke
iregularng ciemng bryle, prawdopodobnie piaskownice. Anna ma na
sobie bialg bluzke z kolnierzykiem. Wyglada jak uczennica na waga-
rach. Mogta mie¢ wtedy okoto dwudziestu pieciu, najwyzej dwudzie-
stu siedmiu lat.

Kiedy oglada sie zdjecie pod lupa, trudno oprzec sie wrazeniu, ze
piaskownica (lub czymkolwiek jest ten zbiornik) wypelniona zostata
czarnym szlamem.
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Neonowy napis, ktory zostat zain-
stalowany rano 9 wrzeSnia 1984 roku na Scianie pokoju nr 2 w hotelu
Chronos & Coatlicue:

You don’t
have to

have cows

to be
a cowboy®

6 Nie trzeba mie¢ krow, zeby by¢ kowbojem.






()

What are we in the infinity of ocean and sky?
A small baby at the breast of eternity?

Have you ever heard of happiness

Springing from a deep well of sorrow?

Of love, springing from pain and despondency,
agony and death?

Such is mine.’

Fragment wiersza ,,From the Deep Waters of Sleep”® Anny
T. Zaloon, zapisany w zeszycie oznaczonym sygnaturg K/1975.

7 Czym jestesmy w bezkresie oceanu i nieba? / Niemowleciem armi-
onym piersiq wiecznosci? / Czy kiedykolwiek styszates o szczgsciu / Co sig
kryje na dnie mrocznej studni smutku? / O mitosci zrodzonej

z bolu 1 przygnebienia, agonii i smierci? / Tak kocham ja.

8  Z glebokich wéd snu.
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Ziemia zebrana tego poranka przez Jana miata rdzawy odcien. Byla
gliniasta, chtodna, lepka, dobrze trzymata sie skéry. Mezczyzna Sciskat
mocno grudy, szybko formujac z nich litery alfabetu.

Ukladat je na stole, kolejno od A do Z, i spryskiwal woda. Kiedy zgro-
madzil sze$s¢ kompletnych zestawéw, uznal, ze praca zostata zakonczona
i zajal sie przygotowaniem $niadania.

Tego poranka Jan ukladal na tostach podsmazone na masle mieso
Pandalus platyceros, posypywal hojnie 1is¢mi szalwii i popijat mocna,
czarng kawa. Byla siodma rano, rzeSkie powietrze rozsadzalo mu ptuca.
Nastepnego dnia Jan ulozyl z liter na dachu poczty zdanie: He doesn’t
know anything about you at all’. Napis nie byt widoczny z poziomu ulicy.
Przez kolejne dni litery wysychaly na stonicu i kruszyly sie. Letni deszcz
(na jaki w upalnym i wyjatkowo suchym 1975 roku przyszto czekac az
do niedzieli 7 wrze$nia) sptukat z dachu resztki napisu.

9  On nie wie o Tobie absolutnie nic.







Zestaw nr4
Bez tytutu (dziatania dokamerowe w podrézy samochodem).

1. Podr6z w bagazniku samochodu, opaska na oczach, ptécienne worki
wypetnione suszonymi ziotami (szatwia, oregano, lawenda etc.).

2. Melorecytacja fragmentdw Artist’s Contract (The Artists’s Reserved
Rights Transfer and Sale Agreement)', 1971.

3. Podréz animistyczna:

a.wszyscy pasazerowie podrézujg w maskach pséw

b. od poczatku do konca podrozy obowigzuje catkowite milczenie,
C. pasazerowie porozumiewajg sie ze sobg, pokazujac kartoniki
z kolorami.

4. Wysiewanie ziaren konopi Cannabis sativa przy wszystkich tablicach
z nazwami miejscowos$ci mijanych w trakcie podrozy.
5. Konwersacja z autostopowiczem, majgca na celu zmiang celu jego

podrozy tak, aby przemieszczat sig on w kierunku odwrotnym do
planowanego.

10  Umowa z artystg (Umowa sprzedazy z przeniesieniem praw autorskich)







Jan G. Lee poswiecil czternasty rozdziat ksigzki ,,We Aimed To Be
Amateurs” szamanskim praktykom swojej babci Mirandy. Rozpoczyna
rozdzial od opowiesci ustyszanej od niej w dziecinstwie:

Krok po kroku, w sposob, ktory mozna by nazwaé cudem, na gtownym
placu miejskim pojawit sig staw. Staw byt niewielki, ale gleboki, a z jego
metnej wody wydobywato sig leniwe bulgotanie i niebieskawa mgta.
Uzycie stowa ,,cud” jest zamierzone. Staw nalezat do kategorii rzeczy
niewyjasnionych i osobliwych. Pewnego dnia po prostu si¢ ,,otworzyt”.
Oczywiscie nie tak od razu. Najpierw bylto peknigcie. Rozszerzato sig ono
powoli, niemal niezauwazalnie. Przelom nastgpit nocq. Kilka osob miesz-
kajgcych w okolicy ustyszato glosne tgpniecie, a nastepnie tepy zgrzyt
1 plusk. Rano wytom w ziemi wypetniony byt juz cieczq o rdzawym kolo-
rze. W miarg jak staw sig powigkszat, woda byta coraz bardziej klarowna
1 widoczne stawato sie dno pelne ostrych krawedzi i uskokow.
Mieszkancy miasta zaskakujqgco szybko zaczeli oswajacé sie z obec-
nosciq tego niespodziewanego przybysza. Okazato sie, zZe staw emitu-
je przyjemny, dudnigcy, rytmiczny dZwigk. Dawato to kojqgcy efekt.
Zamykajqc oczy, mozna byto wyobrazié sobie pociqg przejezdzajq-
cy podziemnym tunelem. Ziemia drzata, a ciatem wstrzgsat dreszcz.







Neonowy napis, ktory zostat zainsta-
lowany wieczorem 9 wrze$nia 1984 roku na Scianie w pokoju nr 11
hotelu Chronos & Coatlicue:

take a sick
picture”

11 Zr6b dziwne zdjecie.
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Anna uzupelniata swoje pamietniki. Prowadzita ich kilka jednoczes-
nie — w sposob kompulsywny, poSwiecajac pisaniu co najmniej dwie
godziny dziennie. Byly tam rzeczy, ktorych Jan wolatby nie czytac
(przeczytal je pdzniej, tak czy inaczej). Niektorych rzeczy nie rozu-
miatl, inne boleSnie go ranity.

Anna miala dobre intuicje i dar elokwencji. Jej styl byl wyborny.
Lektura pamietnikow mogtaby wiec by¢ moze sprawi¢ Janowi przy-
jemnoS¢, gdyby nie te wszystkie wybuchy egzaltacji. Uwazat pierwsze
opublikowane przez Anne teksty o muzeach i jezyku, za ,,skrajnie hi-
steryczne”. W zderzeniu z erudycyjnymi kaskadami stéw, miat prawo
czu¢ sie prowincjonalnym rzemieslinikiem pozbawionym wyobrazni.

W druga rocznice Smierci Anny zdecydowal sie odczytac fragment
z jej pamietnika (T/1981) w lokalnym radiu Lafayette Air, podczas
nocnej audycji radiowej ,,Ukryte historie”. Jak twierdzit, fragment
ten trafnie oddaje ducha miasta, w ktorym spedzili dwa lata wspo6l-
nego zycia — miejsca, ktore ,,nie ma swojej historii i zawsze omijac je
beda wszystkie wielkie wydarzenia”. Fragment, ktéry odczytat Jan,
rozpoczyna sie nastepujaco:

Jestem przekonana, ze przysztoS¢ kryje sie gdzies na wysypisku
nie-historycznej przesztosci, znalez¢ ja mozna we wczorajszych
gazetach, w infantylnych reklamach filmow science fiction, pietrzy
sie w zimnych pokojach, albo na nieziemskich placach zabaw na
przedmieSciach?2.

12 Oryginal: I am convinced that the future is lost somewhere in the dumps of the
non-historical past; it is in yesterday’s newspapers, in the jejune advertisements of
science-fiction movies, and stacks them up in the cold rooms, or places them in the
celestial playgrounds of the suburbs (...).







Bogini Coatlicue: Nie ma przed Toba zadnego jutra.
Tytan Kronos: A Ty nie masz za sobg zadnej przeszlosci!
Bogini Coatlicue: Tak czy inaczej, nie pozostalo nam zbyt
wiele czasu do wykorzystania...

Po chwili namystu Mia wytarta gumka czes¢ tekstu, pozo-
stawiajgc wylgcznie fragment:

nie pozostato nam zbyt wiele czasu do wykorzystania...







What are the wild waves saying,

Sister, the whole day long,

That ever amid our playing

I hear but their low, lone song?

Not by the seaside only,

There it sounds wild and free;

But at night, when ‘tis dark and lonely,
In dreams it is still with me.?

Joseph Edwards Carpenter (1813-?)

13 O czym szepczg dzikie fale, / ktore towarzysza naszym zabawom. / Calymi dniami,
siostro, / stysze tylko ich ciemng piesn. / Nie tylko nad brzegiem morza, / gdzie

brzmi ona dziko i bezkresnie; / Ale i noca, gdy pozostaje w samotnosci i mroku, /
pozostaje ona ze mng we $nie.







()

- Pamieta Pan swoja pierwsza wizyte w muzeum?
- Oczywiscie (Smiech), doskonale!
- To zabawne wspomnienie?

- Niezwykle. Mialem wtedy okoto siedmiu lat. To byta potowa lat 40.
MieszkaliSmy z rodzicami w Rutherford. M6j ojciec postanowil, ze
trzeba zrobi¢ wreszcie porzadek z muszlami, ktore znosilem do swo-
jego pokoju. Zreszta to nie byly tylko muszle. Zbieratem tez owady,
mineraty, kore drzew. Posiadatem kilka gniazd os i szerszeni, huby
drzewne, szyszki. Ale gromadzitem przede wszystkim muszle, uwiel-
biatem je! Ich spiralne ksztalty zachwycaty mnie, to byta mata archi-
tektura; jak male domy, osiedla z Marsa. Godzinami ogladatem je
pod lupa, mierzylem, robitem notatki. Czutem, ze rozwiazuje zagadke
powstania Wszech$wiata, poznajgc praformule. Razem z muszlami
przywlekatem do domu takze ziemie, piasek, pewnie jakieS roztocza
(Smiech). Pamietam, ze kiedy ktadlem sie spac, czutem drobinki pia-
sku na przescieradle.

- Co Pana rodzice sadzili o tej pasji?

- Mysle, ze byli nawet dumni z tego, ze mam jakie$ hobby, czym réznitem
sie z pewnoscig od swoich réwiesnikow. Ale widok blota na podiodze
i piasku na poScieli raczej ich nie zachwycal. Ktéregos$ dnia ojciec zawotal
mnie do siebie. Kazal mi iS¢ za nim do piwnicy. Na drzwiach przybita byla
tabliczka z napisem EARTH MUSEUM IN THE SUBURBS! . Pamietam
ja bardzo dobrze: starannie namalowane litery, wersaliki, ciemnozielo-
na farba olejna. W srodku, w najwiekszym pomieszczeniu piwnicznym,
ojciec zainstalowat drewniane p6tki, na ktorych znajdowaly sie puste
stoiki po przetworach, rozne skrzynki, a nawet puste akwarium po pa-
tyczakach, ktére hodowatem jako mate dziecko. Musiat wyrzucié cate
tony Smieci, zeby zrobi¢ dla mnie miejsce, to bylo naprawde wzruszajace.
Przez caly weekend przenositem i porzadkowalem swoje zbiory.
Tworzylem taksonomie na wlasny uzytek, pseudonaukowe kategorie,

14 Muzeum Ziemi Na PrzedmieSciach
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nadawatem nazwy muszlom, produkowalem tabliczki z opisami.
Wiekszos¢ informacji wyssatem z palca, czy tez budowatem w opar-
ciu o watle informacje, ktore czerpatem z ksigzek, jakie rodzice wy-
pozyczali dla mnie w miejskiej bibliotece. Oprocz ,,statej kolekcji”
znajdowata sie tam tez specjalna sekcja ,,wystaw czasowych”, ktore
koncentrowaly sie na marginaliach moich zbioréw: kamieniach czy
chitynowych pancerzykach owadow. Pamietam, ze poSwiecilem tez
osobng wystawe ,,materiatowi dowodowemu”, ktéry potwierdzat hi-
poteze o wymarciu dinozauréow poprzez uderzenie meteorytu w kule
ziemska. Zebralem wszystkie dowody tego samego lata w przydomo-
wym ogrodku (Smiech)! Wygrzebalem jakies stare fiolki, ptasie piora,
dziwny kamien. To wystarczylo, zeby dopisaé calg reszte tej historii.
W tym samym roku skonczyta sie II wojna Swiatowa, docieraly do
mnie rézne historie, ale filtrowatem je, byly jak opowiesci z odlegle;j
planety. Tworzytem swoje wlasne muzeum na podstawie prywatnych
kanonow. M6j Swiat mieScit sie w piwnicy.

- Czy zostaly jakiekolwiek Slady po tej dzieciecej dziatalnosci?

- Piwnica zostala zasypana a dom wyburzony w 1949 roku. Muzeum

znajduje sie najprawdopodobniej wciaz pod ziemia. Czyli dokladnie
tam, gdzie jest jego miejsce. To, co zostato uporzadkowane, trafito do
grobowca, skazane na rozpad. Ekscytuje mnie mys$l o Smierci mauzo-
ledw, gdzie petryfikuje sie rzeczy. Wtasnie dlatego uwazam, ze byto
to moje pierwsze, w pelni Swiadome dzielo sztuki (...).

*(...)










Zestaw nr5
Bez tytutu (dziatania dokamerowe w podrézy, wersja hotelowa).

1. Nauka na pamie¢ bezuzytecznego tekstu, min. 4 strony maszynopisu
(fragmenty ksiazki telefonicznej, ogtoszenia w lokalnej gazecie etc.).

2. Koperta z banknotem dziesieciodolarowym w §rodku, pozostawiona
na recepcji, zaadresowana na adres NASA, niewielki fragment mete-
orytu (ok. 1 g), znaczek pocztowy.

3. Pudetka po zapatkach wypetnione mieszanka surowego migsa, waty,
filcu, masta, pior i torfu, utozone na stole wedtug wagi, od najcigzszego
do najlzejszego.

4. Rzucanie z okna hotelu resztkami jedzenia ze $niadania w ptaki sie-
dzace na gateziach drzew, gtosniki z muzyka wystawione na parapet.
5. Dwudziestoczterogodzinna préba wymazania z pamigci bezuzytecz-
nego tekstu, min. 4 strony maszynopisu (fragmenty ksigzki telefonicznej,
ogtoszenia w lokalnej gazecie etc.).







Jeden z najbardziej znanych mieszkancow Lafayette Hills, Jon-Erik
Beckjord (1939-2008), byt zatozycielem oraz dyrektorem trzech mu-
zeow: w Los Angeles, Malibu i San Francisco. Wszystkie te instytucje
zajmowaly sie kolekcjonowaniem dowodow na temat istnienia niezi-
dentyfikowanych gatunkéw zwierzat, takich jak gigant z Cardiff czy
potwor z Loch Ness. Beckjord twierdzit, ze nagle pojawianie sie i zni-
kanie tych istot mozna stosunkowo tatwo wyjasni¢. Zamieszkuja one
inne wymiary, widzimy je tylko wtedy, gdy na chwile wypadna z tunelu
czasoprzestrzennego. Wyjscie jednego z takich tuneli znajduje sie na
dnie Loch Ness, co wedtug Beckjorda wyjasnia fakt pojawiania sie tam
co jaki$ czas zwierzecia o wygladzie ichtiozaura. Inny tunel konczy sie
tuz przy Wzgoérzu Krzyzowym sasiadujgcym z Lafayette. O istnieniu
tajemniczych pasazy badacz miat dowiedzieC sie od istot pochodzacych
z rownoleglych wszech§wiatow. Porozumiewat sie z nimi za pomocg
telepatii. Pierwszy komunikat, ktéry otrzymat, brzmial nastepujaco:
We’re here, but we’re not real, like what you think is real'.

15 JesteSmy tu, nie jesteSmy jednak prawdziwi, nie w taki sposob, jaki uwazacie
za prawdziwy.







Anna kolekcjonowata osobliwe historie. Od wiosny 1978 do konca
1980 roku prowadzita notes zatytutowany ,,Zeszyt cudow i osobliwo-
Sci amerykanskiej natury”, zapelniajac go wycinkami prasowymi,
notatkami oraz wlasnorecznymi rysunkami na temat osobliwosci przy-
rodniczych i fenomenéw ludzkiego umystu. Na podstawie zebranych
informacji powstala jej praca z 1981 roku zatytulowana ,,Taksonomie
(wersja A)”: wielkoformatowy, trojwymiarowy kolaz wypelniajacy
pokdj o wymiarach 560 cm x 300 cm x 270 cm. Jedna z uzytych przez
Anne opowiesci pochodzi z okolic Mount Diablo. W 1873 roku, podczas
pracy w kamieniotomie, znaleziono zywa zabe zamknieta wewnatrz
solidnej wapiennej skaty. Skora zwierzecia byta wilgotna, a zapach,
jaki wydobyt sie z otwartej skaty, miat przypominac odoér bagnisk.
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Neonowy napis, ktory zostat zain-
stalowany rano 11 wrzesnia 1984 roku w podziemnym garazu hotelu

HOLLOW
BLOCKS IN A
WINDOWLESS
ROOM *

16  Wydrazone bryly w pokoju bez okien.






0, Death

0, Death

Won’t you spare me over til another year
Well what is this that I can’t see

With ice cold hands takin’ hold of me
Well I am death, none can excel

I’ll open the door to heaven or hell
Whoa, death someone would pray
Could you wait to call me another day
The children prayed, the preacher preached
Time and mercy is out of your reach
I’ll fix your feet til you can’t walk

I’ll lock your jaw til you can’t talk

I’ll close your eyes so you can’t see
This very air, come and go with me
I’'m death I come to take the soul
Leave the body and leave it cold

To draw up the flesh off of the frame
Dirt and worm both have a claim

0, Death

0, Death

(.7

Fragment tradycyjnego utworu country, wykonywanego w Appalachach,
poczatek XX wieku, autor tekstu nieznany.

17 0, Smierci... / 0, Smierci... / Oszczedz mnie przez kolejny rok. / Jak to sig stalo, ze
nie dostrzeglem / Twojego lodowatego uscisku. / Jestem Smierciq i nic mnie nie pokona.

/ Otworze Ci drzwi do Nieba lub Piekta. / Hola, Smierci, ktos sie modli o to, / Bys przyszta
po mnie innego dnia. / Modlg sie dzieci, kaznodzieja wyglosit kazanie. / Zycie i litos¢ nie
przemawiajq do Ciebie. / Zwigze Ci nogi, bys nie mogt uciec. / Zamkne Ci usta, bys nie
mogt mowic. / Zamkne Ci oczy, bys nie mogl widziec. / Przyjdziesz i podqzysz za mng

w nicosé. / Jam jest Smieré i przysztam po Twojq dusze. / Odejdz, zostaw to zimne ciato,

/ Wyrwij sie z niego. Jest tylko naczyniem, / O ktore upominajq sie juz robaki i btoto.

/0, Smierci... / 0, Smierci... (...)







Zawarto$¢ znalezionego plecaka:

- 2 kostki szarego mydta

- recznik

- chusteczki higieniczne

- skarpetki, 7 par

- majtki, 5 par

- koszulka z krotkim rekawem, 5 sztuk (rézne kolory)
- czapka welniana

- 2 pary spodni

-1 para butéw typu tenisowki

- sukienka (niebieska w biate grochy)

- sweter welniany

- sznur do bielizny

- Spiwor

- 3 otéwki

- temperowka

- pudetko kolorowych kredek

- nozyczki

- taSma klejaca

- ksigzka Piotra Demianowicza Uspienskiego ,,Fragmenty nieznane-
go nauczania” (bez oktadki)

- 6 zeszytow w linie

- 2 zeszyty w kratke

- 16z

- szczoteczka do zebow

- otwieracz do konserw

- konserwa rybna

- termos z woda

- opakowanie z sucharami

- recznik

- haszysz,3 g

- opakowanie z plasteling, 200 g, kolor niebieski
- puszka z tytoniem, ok. 100 g

- bibutki

- zapalniczka benzynowa

- taSma klejaca

- kubek aluminiowy

- lyzka i widelec, spiete gumka elastyczng.







Zdjecie (czarno-biale, format 9 cm x 13 c¢cm, opublikowane na stronie
5), uzyte we wstepie do ksiazki ,,We Aimed To Be Amateurs”, pochodzi
z prywatnego archiwum Jana G. Lee. Zostato wykonane wiosng 1984
roku i trafito do teczki opisanej jako SZCZATKI NR 37. Lee zaktadat,
ze nie ma zdjec niepotrzebnych. Nawet te zupelnie nieudane czy wy-
konane przez przypadek moga sie kiedyS przydac. Potki w pracowni
artysty na strychu poczty w Lafayette Hills uginaly sie pod ciezarem
teczek wypelnionych starymi fotografami znalezionymi na Smietniku,
zdjeciami rodzinnymi, wycinkami prasowymi, faksami, wydartymi
z ksigzek ilustracjami. Kazde ze zdjec znajdowato sie w kopercie, na
ktorej starannie wykaligrafowane byty informacje: data wprowadze-
nia zdjecia do archiwum, krétki opis sytuacji, w jakiej zdjecie zostato
wykonane czy znalezione, tematyka.

Artysta nie znalazl zadnego zastosowania dla swoich zbioréw, az do
polowy lat 90. Zdecydowat wéwczas, ze ilustracje w jego ksiazce po-
Swieconej losom rodziny Lee, bedg pochodzic¢ tylko i wylacznie z jego
archiwum. Fotografie, ktore nie zostaty wowczas wykorzystane, zostaty
spalone w piecu kaflowym, ktorym artysta ogrzewat pracownie.
Zdjecie uzyte we wstepie zostalo opisane:

16 KWIETNIA 1984 / NOC Z 12 NA 13 KWIETNIA / PRACOWNIA,
SESJA SOMNAMBULICZNA / KATEGORIA: ,,EKTOPLAZMY”







Kiedy Jan zobaczyt Anne po raz pierwszy, siedziala rozparta wygod-
nie na fotelu w pokoju goScinnym ich wspdlnego przyjaciela, krytyka
sztuki Andrew S. Gaffa. Anna patrzyta na drewno zarzace sie w ko-
minku, opierajac glowe na prawej dioni. Blask ognia o$wietlat Anne
oraz lezacego u jej stop labradora wabiacego sie Hongerige Wolf.
Przez gtowe Jana przebiegta mySl: Artysta jest konsumentem najbar-
dziej wyszukanego komfortu. Rozkoszowal sie tym odkryciem przez
chwile, po czym, zupelnie niezauwazony, wycofat sie z pokoju, aby
zapisa¢ zdanie w swoim notesie.
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Neonowy napis, ktory zostat zain-
stalowany w nocy z 9 na 10 wrzesnia 1984 roku na fasadzie hotelu
Chronos & Coatlicue:

4. THE AVANT-
-GARDE OF
ALMOST
COMPLETE
BLINDNESS ™"

18 4. Awangarda niemal catkowitego zaslepienia.
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W 1966 roku zostal ogloszony konkurs na pomnik dla Lafayette
Hills, ktéry miatby podkreslac role miasta jako centrum dowodze-
nia Wszechswiatem. Organizatorem konkursu byto Towarzystwo
Rzemieslnikow i Artystow Miasta Lafayette, na wyrazne zyczenie
6wczesnego burmistrza miasta, generala Howarda E. Kestera. Na
konkurs wptyneto 38 prac. Jedna z nich sktadata sie wytacznie z tek-
stu — instrukcji wykonania pomnika.

Ponizej znajduje sie transkrypcja pierwszej strony tekstu, z numeracja
1/2 (nazwisko autora jest nieznane, prawdopodobnie znajdowalo sie na
drugiej kartce). Godlo zgloszenia to THE CRYOSPHERE (zachowata
sie rowniez koperta, na ktérej zostalo ono powtorzone). Druga kartka
z propozycja konkursowa zagineta, dzielac los 17 innych zgtoszen, po
ktorych w miejskich archiwach nie zostat zaden §lad.

Czarny szyfr #1
010010010010010010x 12M =72 (1) + 144 (0)

010010010010010010 jest wstepng sekwencjq umieszczenia szesciu
masywnych szesciobocznych modutow.

Kazdy modut ma 12 lustrzanych powierzchni (12 M)

6 modutow jest widocznych

12 modutow jest niewidocznych

72 lustra sq widoczne

144 lustra sq niewidoczne

66 23% catej pracy jest widoczne

(...)







Kroétka scena, wykorzystana w stuchowisku radiowym ,,Pointless
Vanishing Points”'® (sezon pierwszy, 1968-1972), ma miejsce w Cordier
and Ekstrom Gallery w Nowym Jorku:

RS: A wiec interesuje Pana alchemia?

MD: Tak.

RS: Mysli Pan o sobie jako o kim$ w rodzaju kaptana?
MD: Zastanawia mnie to osobliwe amerykanskie poczucie humoru...
RS: Uwaza Pan, ze jest plebejskie?

MD: Tak. Wiasnie tak mysle.

RS: A wiec walka klasowa?

MD: Uwaza mnie pan za reakcjoniste?

RS: Mechanistycznego reakcjoniste...

MD: Kiedys odkryje Pan, ze idee sa maszynami.

RS: Nie interesujg mnie maszyny. Interesuje mnie jezyk.
MD: A okultyzm?

RS: Tylko jako science fiction.

MD: Szachy?

RS: Monopol?

19  Bezcelowe punkty zbiegu.







(D*

- Dinozaury i ich zaglada sg wiec dla Ciebie istotnym tematem. A hi-
storia ludzkos$ci?

- Nie jestem nig zbytnio zainteresowany. Wszystkie te papierowe kopie
zdarzen trzymaja sie w jednym kawatku tylko za pomoca mizernych
danych biograficznych. Sa to jednak tylko szczatki biografii, nic niezna-
czace cytaty.

- A historia sztuki?

—To jeszcze bardziej beznadziejny przypadek. Historia sztuki nie jest
przez nikogo traktowana jako bron, jako material wybuchowy, ktéry mozna
podtozy¢ pod posterunkiem policji. Osadza sie wiec powoli w postaci
kolejnych warstw tektonicznych. Wykrusza sie, wietrzeje i zostaje z niej
tylko skorupa. W tej skorupie nie mieszka juz jednak zadna zywa istota.
Nie btgka sie tam nawet zaden duch zmartego.

- Sadzisz wiec, ze muzea stuzg prezentowaniu erozji mysli i obiektéw,
ktore automatycznie stajg sie prehistorig?

- Muzea zawsze noszg w sobie obietnice czego$ ekscytujacego, pobudzaja-
cego.Ta obietnica wisi w powietrzu, wydaje sie by¢ na wyciagniecie reki.
Ale jedyne, co odnajdujemy, to Slady po wyczerpanych wspomnieniach.
Jak przyznasz, Slady po wspomnieniach to dosy¢ niewiele. Wizyta w mu-
zeum jest wiec jak spacer z pustki do pustki. Poza tym to zonglowanie
anachronizmami, ktére sg toksyczne. Na koniec stajemy, $lepi i zdretwia-
li, przed resztkami czego$, co dawne cywilizacje nazywatly ,,obrazami”
albo ,,rzezbami”. Mysle tez o przybyszach z przysztosci, ktérzy bedg sie
mierzy¢ z prawdziwg pustka, absolutnym odretwieniem, inercja. To ar-
cheologia niczego. Wydawac sie bedzie, ze wszedzie znajduja sie okna,
ale za nimi nie znajdziemy niczego.

- Nekrofilia?

- Jesli zaczniemy szukac w tym przyjemnosci, to tak, jest to nekrofilia.
Muzea sg grobowcami, co wiecej caly Swiat staje sie muzeum. Nawyk
uprawiania sztuki ma sie niezle, mimo Smierci malarstwa, architektury,
rzezby. Muzeum sie rozrasta, obejmuje calg galaktyke, unieruchamia oko
widza. Tak czy inaczej to, co mowie, jest zestawem uogélnien. Sam marze
0 otwarciu muzeum: muzeum poswieconego celebracji pustki, takiej ab-
solutnej prozni, ktérej odbioru nie zaktocg zadne cudze wspomnienia.

*(...)







Anna T. Zaloon, ,,Wybrane rysunki” (1972-1981):

*

Struzyny kredek zbierane w akwarium o pojemnosci 10 litrow, do wy-
sokoSci 4 cm. 50 ml wody. Zywe dzdzownice (6-8 sztuk).

*

Cwiczenie z utrwalania i korekty rysunku w pamieci:

Gra w statki.

Dwoch graczy siedzacych tytem do siebie.

Dwie puste kartki papieru w kratke.

Modyfikacja regul: rysowanie i zapisywanie pozycji statkow jest
zabronione.

*

Rzut, z zawigzanymi oczami, kawatkiem wegla (przywigzanym na ela-
stycznej lince do lampy wiszacej pod sufitem) o biatg Sciane.

*

Kredki w réznych kolorach (co najmniej pie¢ opakowan), pokrojone
w rowne odcinki o dtugosci 10 mm, przyklejone do sufitu w nieréw-
nomiernych odstepach.

*

Sto prob narysowania idealnego kota w zeszycie w linie.

Rysunek jest za kazdym razem wymazywany gumkg. Kawatki usunietego
papieru, wymieszanego z grafitem i gumka, usypywane obok notesu.
Pomiar wysoko$ci pagorka odpadkéw.

*

Rysunek krwig Limulus polyphemus na papierze, 26,8 cm x 20,8 cm.

Dwie spirale.
*

Wycieranie brudnych rak o $ciane, zawsze na tej samej wysokosci,
po wejsSciu do mieszkania.

Czas trwania: 12 miesiecy.
*

Kredki w réznych kolorach zmielone w maszynce do miesa: pyt rozrzu-
cony na chodniku (uzupetniany codziennie rano), tuz przed drzwiami
wejSciowymi do pustej galerii.







Przed wyj$ciem z pokoju dziewczyna
spojrzata raz jeszcze na mape Ameryki Pétnocnej, ktéra wisiata
nad jej tézkiem od niepamietnych czaséw. Wspieta sie na krze-
sto i zaczeta delikatnie badaé opuszkami palcéw tekturowgqg
powierzchnig, szukajgc nieréwnoéci. Jej palce zatrzymaty sie
w okolicach Sun Valley. Plama po kawie w tej cze$ci mapy od-
ksztatcita papier. Znajdowato sie tam wznoszgce sie na okoto
3 milimetry wybrzuszenie. Kiedy Mia byta matqg dziewczynkgq,
wydawato jej si¢, ze plama przypomina matg o$miornice z gto-
wq psa.

§ciqgn¢{a mape i odwrécita jg tytem. Na jej odwrocie
napisata czarng §wiecowgq kredkqg: FAREWELL TO FARAWAY
FRIENDS?, po czym wyszta z mieszkania.

20 Zegnajcie dalecy przyjaciele.
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Jan G. Lee
“We Aimed To Be Amateurs”
NYC Premiere Book Signing & Talk with the Author

Sunday, April 12" 1992, 6-8 PM

We Aimed
T'o Be Amateurs

Printed Matter is proud to present the new book by American pioneering green-conceptual
artist, Jan G. Lee “We Aimed To Be Amateurs”.

The collateral show, curated by the artist's wife Anna Zaloon, will present over 100 of
Lee's drawings as well as accompanying posters, silkscreen prints, photos and ephemera.
The exhibition will run April 12"~ May 30" 1992 at the Printed Matter storefront.

Printed Matter, Inc.
195 Tenth Avenue New York, NY 10011







Materiat do niniejszej publikacji zostal zgroma-
dzony pomiedzy grudniem 2011 a lutym 2012 roku.
To korespondencja e-mailowa Lukasza Jastrubczaka
i Sebastiana Cichockiego, bedaca gra w formie ,,po-
jedynku” na obraz i tekst. Fotografie Jastrubczaka
powstaly podczas podrézy artysty po Stanach
Zjednoczonych, tekstowe odpowiedzi Cichockiego
(traktowane jako ,,kuratorskie wskazowki i refe-
rencje”) pisane byly w Polsce, m.in. w oparciu
o wczesne eseje Roberta Smithsona. W odpowie-
dzi na zdjecie wystane e-mailem, powstawat tekst,
bedacy wskazéwka do wykonania kolejnego zdje-
cia itd. Autorzy mieli dwadziescia cztery godziny
na odpowiedz.




Sebastian Cichocki, Lukasz Jastrubczak

MIRAZ

Zdjecia: Lukasz Jastrubczak
oraz Malgorzata Mazur

Fotografia na s. 5: kadr z filmu Okno na podwdrze,
rez. Alfred Hitchcock (1954)

Fotografia na s. 19: kadr z filmu Zawrdt glowy,
rez. Alfred Hitchcock (1958)

llustracja nas. 117: plakat z serii ,Miraz
(wariant nr 3)”, proj. Fontarte, 2012

Teksty: Sebastian Cichocki

s.32: ,John Hardy”, piesn tradycyjna, Stany
Zjednoczone, koniec XIX wieku, autor tekstu
nieznany (przykladowe nagranie: Meg Baird,
Sharron Kraus and Helena Espvall na plycie
,Leaves From Off The Tree”, 2006, Bo’ Weavil)
- fragment

s.58: ,Sugar Baby”, piesn tradycyjna, Stany
Zjednoczone, pierwsza pol. XX wieku, autor tek-
stu nieznany (przykladowe nagranie: The Baird
Sisters, plyta ,Lonely Town”, 2011) - fragment

s. 68: Wiersz przypisywany Johannie Ader
-Appels, matce Basa Jan Adera, przekazany tele-
patycznie przez zaginionego syna w niedziele
12 pazdziernika 1975 roku; na podstawie eseju
Erika Beenkera ,Bas Jan Ader (1942-1975
missing at sea). The Man who wanted to look
behind the horizon”, [w:] ,Bas Jan Ader. Please
don’t leave me”, Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam, 2006

s. 82: ,What are the Wild Waves Saying”, pie$ni
tradycyjna (szanty), Anglia, koniec XIX wieku,
autor tekstu: Joseph Edwards Carpenter

- fragment

s.92:,0, Death”, piesni tradycyjna, Stany
Zjednoczone, autor tekstu nieznany (przyktadowe
nagranie: Ekkehard Ehlers, plyta ,A Life Without
Fear”, 2000, Staubgold) - fragment

Fragment na s. 74 pochodzi z tekstu Sebastiana
Cichockiego ,Kosciél, mgta i staw”, opublikowane-
go w numerze 1-2 (81-82) 2010 magazynu ,Obieg”.
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